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RESUMO: O texto literario, enquanto espaco de linguagem, é uma manifestacdo social,
que se utiliza de uma criagcdo social (a linguagem) para a realizacdo de seu projeto
artistico-cultural. O objetivo deste trabalho é verificar como a obra de Manoel de Barros
organiza a realidade social, a realidade natural e a realidade interior para compor seus
poemas, que apresentam como temas basilares a infancia e o ambiente pantaneiro. Para

tanto, o foco da analise serd um dos poemas que aparecem na obra Livro sobre nada.
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ABSTRACT: The literary text, as a space of language, is a social manifestation, which
uses a social creation (the language) for the accomplishment of its artistic-cultural project.
The objective of this work is to verify how the work of Manoel de Barros organizes the
social reality, the natural reality and the inner reality to compose his poems, which present
as basic themes the childhood and the pantaneiro environment. For that, the focus of the
analysis will be one of the poems that appear in the book Livro sobre nada.
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O poeta Manoel de Barros nasceu em Cuiaba, Mato Grosso, em 1916. E filho de
um capataz de fazenda que acabou se tornando fazendeiro; como heranga, o pai deixou
para Barros terras no pantanal de Mato Grosso. Estudou durante dez anos em um internato,
onde travou contato com escritores classicos como Camilo, Vieira, Camdes, Bernardes,
sempre se interessando pelos desvios linguisticos, pelos volteios sintaticos. Manoel de
Barros acredita que o trabalho a que a criacdo artistica se propde tem forca e expressdo
descomunais, sendo que a lingua se apresenta como um obstaculo a ser superado, como um
territorio a ser desbravado. Segundo Castro (1992, p. 141), a forca criadora de Barros leva
as palavras a ressurgirem, a serem restauradas, de forma a expressarem tudo o que ha por
meio de si mesmas.

De acordo com o préprio Barros, a marca fundamental do signo verbal é a sua
auséncia de limites, e € por meio do fazer poético que o signo tem o poder de renovar-se,
de adquirir um novo significado, de tornar-se polissémico. O poeta acredita que o mundo
estd em constante transformacgdo, e esta vem pela palavra, desde que ela tenha a
impregnacdo dos seres, das coisas, procurando, assim, com verdadeira ansia ndo ser
repetitivo, inaugurando o que ainda ndo foi visto, o que ainda ndo foi falado, o que ainda
ndo foi ensinado. O processo de cria¢do verbal traz a luz tudo aquilo que estava oculto, a
espera de uma revelacdo: uma verdadeira epifania. A palavra, em Barros, esta impregnada
por uma atitude lddica para que a linguagem ganhe nova roupagem: para esse poeta, ela é a
esséncia das coisas; € um universo proprio, além de nossa realidade biofisica.

A infancia, enquanto tema de sua poética, é vista como um tempo idealizado,
utopico, pois representa a origem do ser. Marcado pela inocéncia e pelo ludico, esse
periodo é fundamental por ser a génese da linguagem e de todas as invencGes (sonhos e
ideais). A forca imaginativa e magica dessa fase leva o poeta a reinventar tudo por meio da
palavra, construindo imagens insolitas que povoam seu universo de linguagem. Neste
sentido, 0 mundo e o homem sdo postos em novas possibilidades de relagcbes, numa
integracdo harmonica com o firmamento, a terra, as plantas e os animais. De acordo com
Castro (1992, p. 176), “nas relagdes entre homem, mundo e linguagem, a infincia emerge
como estado potencial de todas as invengdes”.

O ambiente pantaneiro esta longe de ser apenas um pano de fundo pitoresco em que
0 poeta compde seus exercicios de linguagem, antes € material importante em sua poesia, 0
préprio objeto estético a ser reinventado, transformado, transmutado. De acordo com
Waldman (1990, p. 27) as duas palavras-chave para entender a fungdo do pantanal na
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poesia de Manoel de Barros sao “terra” e “agua”, sendo a primeira a “passagem obrigatoria
para o que nasce, se decompode e renasce”, € a segunda a que “alimenta a terra, sendo assim
fonte de vida e regeneragdo”. Em sua producdo, Barros utiliza expressoes provenientes do
linguajar do homem pantaneiro, 0 que servira para a construcdo da identidade de toda uma
cultura e de toda uma gente por trds dessa poesia.

O Livro sobre nada ndo é apenas mais uma obra de Manoel de Barros. Antes
inaugura e desenvolve uma teoria estética, em que as faces do fazer estdo estreitamente
vinculadas as faces do sentir: o poema ¢ ao mesmo tempo poesia e poética. Pelo “nada”,
que brilha no titulo, quer-se transpor todas as fronteiras impostas, demonstrando que a
palavra ndo aceita limites: recriando o mundo pela poesia, o poeta mostra toda a forca, toda
a poténcia, todo o poder do signo verbal. O poema a seguir (2000, p.11) pertence a
primeira se¢do do Livro sobre nada, intitulada “Arte de infantilizar formigas”, composta

por dez poemas, todos sem titulo, apenas com numeracao de 1 a 10:

As coisas tinham para nés uma desutilidade poética.
Nos fundos do quintal era muito riquissimo 0 nosso
dessaber.

A gente inventou um truque para fabricar brinquedos
com palavras.

O truque era sé virar boco.

Como dizer: Eu pendurei um bentevi no sol...

O que disse Bugrinha: Por dentro de nossa casa passava
um rio inventado.

O nosso avd falou: O olho do gafanhoto é sem
principios.

Mano Preto perguntava: Sera que fizeram o beija-flor
diminuido sé para ele voar parado?

As distdncias somavam a gente para menos.

O pai campeava campeava.

A mae fazia velas.

Meu irmdo cangava sapos.

Bugrinha batia com uma vara no corpo do sapo e ele
virava uma pedra.

Fazia de conta?

Ela era acrescentada de garcas concluidas.
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A partir do principio de que a literatura trabalha uma realidade social, aliada a uma
realidade natural e a uma realidade interior, e de que, segundo Antonio Candido (1967), o
aspecto social deve ser analisado como algo interno ao texto, compondo a propria estrutura
do objeto artistico; e também apropriando-se da teoria de Bakhtin (1993) sobre a
“carnavaliza¢ao” do discurso, o presente artigo realizard uma analise do poema de Manoel
de Barros, transcrito acima, com vistas a sua multiplicidade de significacbes possiveis.
Enriquecendo esta anélise, serd cotejado com o texto, ainda, o conceito de ludismo de
Huizinga (2007) para se explicar a visdo lidica por trds da teoria poética pregada por

Barros.

2. O pantanal reinventado

O poema elencado como objeto deste estudo transporta o leitor para o universo
ficcional de um pantanal reinventado pelo sujeito como forma de afirmacdo de uma
realidade massificada e imutavel e a apologia da recriagdo do mundo por meio da palavra,
mostrando o poder da criacdo literaria. Neste sentido, o pantanal, a natureza que o compde,
chegando mesmo aos seres mais infimos (0 sapo, a pedra, o gafanhoto, o beija-flor), bem
como as pessoas daquele local e suas relagfes inter-pessoais serdo captados pelo sujeito e
reinventados pelo poema, como forma de ndo-aceitacdo da incapacidade de transformacao
do espaco referencial.

Ja no primeiro verso, o sujeito evidencia o fundamento de seu intento criacional,
remetendo o leitor a um passado longinquo: sua infincia imaginaria (“As coisas tinham
para n6és uma desutilidade poética). Considerada como génese da sua criacdo literaria, a
infancia do sujeito é o tempo idealizado, responsavel pelo olhar estético que é possivel se
lancar sobre o mundo circuncidante. Este tempo utdpico ndo atinge e age apenas sobre esse
sujeito, mas, sim, sobre toda a sua familia, uma vez que a “desutilidade poética” das coisas
ndo era de propriedade apenas dele, mas de todo aquele grupo, demonstrando a influéncia
do ambiente naquele grupo que o integra.

E, se este macroespaco que é o pantanal sul-mato-grossense sera o motivador e o
objeto da criacdo poética do sujeito, 0 microespaco fica também abertamente definido
neste poema: os “fundos do quintal” da sua casa (“Nos fundos do quintal era muito
riquissimo o nosso dessaber”’). Desvencilhando-se de todo tipo de conhecimento ou logica

ja massificados, seria possivel, por meio de um olhar e de uma atitude singulares, extrair
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poesia de todas as partes e de todos os seres daquele local. E no quintal, em seus dominios,
em meio a sua realidade domeéstica, que o sujeito praticara o “dessaber”, juntamente com
sua familia onirica, definida dentro do préprio texto (o pai, a mée, o avd, Mano Preto,
Bugrinha), em contato concreto com aquela realidade geogréfica.

Em meio a esse espago natural, social e cultural, a atitude poética é encarada pelo
sujeito como uma manifestacdo ludica, um jogo, uma brincadeira, ou, conforme ele mesmo
afirma: “um truque para fabricar brinquedos com palavras”. Se a recriagao da linguagem ¢
um processo mental, que exige trabalho imaginativo e destreza no manejo do material
linguistico, e ¢ vista como uma manifestagdo de “dessaber”, exige-se do sujeito, entdo, a
atitude de “virar bocd”, isto ¢, sair da realidade e mergulhar num processo de invengao
artistica, deixando de lado qualquer logica pré-estabelecida. Por meio deste “truque” para
recriar a linguagem verbal, as palavras vdo se metamorfoseando em suas relagdes, dando
margem a imagens metafdricas como pendurar um bem-te-vi “no” sol, o rio inventado que
passa por dentro da casa, 0 olho sem principios do gafanhoto. O préprio fato de o sujeito
levantar um questionamento por intermédio da voz de Mano Preto (“Sera que fizeram o
beija-flor diminuido s6 para ele voar parado?”) ja langa para o leitor uma atitude de
interrogacdo e de reflexdo, ndo sobre o beija-flor em si, mas sobre a propria construcdo
literaria em que este beija-flor foi inserido.

O estado de alucinacdo poética, segundo Castro (1992, p. 147), faz o poeta estar
apto a se abrir para 0 mundo, participando do devir que se opera sobre 0s seres. Por meio
dessa comunh&o entre o artista e 0 material que se torna arte, instaura-se um novo
universo, inaugura-se uma nova ordem légica, com um profundo conhecimento do externo
e de si mesmo. A palavra, impregnada por uma atitude metaférica a ser contemplada nas
imagens provenientes dos versos, € o advento de uma nova consciéncia, de um estado de
invencdo. Pela ultrapassagem dos limites conhecidos, o signo verbal chegara ao nivel de
infinitude, estando apta a multiplos experimentos linguisticos, a incontaveis relacdes

imagéticas. Segundo Castro (1992, p. 161):

Se a palavra é a luz para que as coisas mostrem na luminosidade o que séo, aqui
a enunciacdo poética transfigura as palavras para que o sentido tenha a luz de um
devaneio, de um outro horizonte que, por meio da fusdo do horizonte ja
iluminado, com o do enunciado poético, transcenda a sua fulguragdo e surja

outro horizonte mais vasto, de uma natureza criada a partir da palavra poética.
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Tendo um olhar voltado para a infancia, o sujeito do poema em estudo remonta este
periodo marcante de sua vida, expondo a sua atitude de recriacdo da linguagem, a forma
ludica com que encara o trabalho estético. A abertura de sua mente para alem da realidade
concreta faz que, pela poesia, 0s seres e as coisas do espaco ao seu redor entrem em
comunhdo, criando imagens insélitas para expressar o anseio do sujeito de inaugurar um
novo mundo pelas palavras: o “bentevi” pendurado no sol, o rio inventado que passava por
dentro da casa da familia onirica, o olho sem principios do gafanhoto, e a prépria
personagem Bugrinha, que ¢ “acrescentada de garcas concluidas”. As imagens, ao serem
cotejadas com a teoria que fundamenta a poesia de Manoel de Barros, ganham proporgéo e
significacdo: a instauracdo de uma nova proposta literaria (o olho sem “principios” do
gafanhoto); a unido de todos os seres, de todas as proporcfes, dos maiores aos menores,
dentro do poema (o “bentevi” pendurado no sol, a relacdo de Bugrinha com as gargas); o
aspecto de devir das coisas num universo em constante movimento (o rio inventado).

Ainda sobre o aspecto social por trds do poema, em seguida, é posta em cena a
realidade social e cultural da familia onirica em questdo. A palavra-chave para
contextualizar esse microcosmo familiar é o substantivo feminino “distancias”. A palavra
assume uma plurissignificacéo a partir do momento em que o leitor abstrai 0 motivo do uso
do plural para a referéncia a tal vocéabulo: a distancia entre o rdstico ambiente pantaneiro
do sujeito poético e a civilizagcdo, a distdncia entre a familia do sujeito e outros
personagens daquele cenario regional, a distancia entre os proprios entes que compdem
esta familia onirica, por motivos de trabalho e de postura cultural e reflexiva, ou entre sua
cultura e outras manifestagdes culturais (nacionais ou estrangeiras). E por que néo dizer a
distancia entre o universo de uma cultura erudita, do qual o seu proprio poema, como
manifestacdo de uma arte literaria que muitas vezes beira o hermetismo, faz parte, e o
universo de uma cultura popular, regional e brejeira das relagdes inter-pessoais de uma
familia do pantanal do Mato Grosso do Sul, com seus “campeamentos”, suas feituras de
velas, suas brincadeiras domésticas, seu intimo contato com a natureza.

A tomada de consciéncia destas “distancias” por parte do sujeito demonstra o
sentimento de pequenez que ele e sua familia assumem, em contraste com a vastiddo do
mundo, ndo como algo negativo, mas como algo que sera de fundamental relevo dentro de
sua perspectiva, visto o emprego do verbo “somar” (““As distancias somavam a gente para
menos”). Passa-se a seguir a uma descricdo do cotidiano daquela familia pantaneira:
enquanto o pai campeava, cuidando do gado, a mée passava os dias fazendo velas, e as
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criangas cangavam sapos e batiam nos corpos deles (dos sapos) com varas. Notemos que,
nesse ponto do poema, como em outros, o trabalho com os vocébulos ja nos transporta para
uma visdo geral daquele espaco e daquela realidade ficcional, isto €, o contexto assume
uma funcéo interna ao texto, pois estd presente em sua propria estrutura. Percebemos isso
no tratamento dado pelo sujeito a seus pais (“o pai”, “a mae”), utilizando o artigo definido
no lugar do pronome possessivo como uma forma de regionalismo, uma variante do falar
da regido pantaneira, fato que deixa 0 poema mais prosaico, como rezam o0s ditames do
Modernismo. Juntemos a isso o uso do termo coloquial “a gente”, contrapondo-se ao
emprego candnico, em Varias passagens do poema, da primeira pessoa do plural (n6s).

Outro indice do aspecto social inerente ao texto ¢ a repetigdo do verbo “campear”
(“O pai campeava campeava”), sugerindo uma frequéncia intensa e mono6tona com relacao
ao trabalho do pai de andar pelo mato, cuidando do gado. Por fim, ressaltemos o0 uso dos
termos “bocd”, que traz para o terreno da poesia erudita uma expressao coloquial de uso
regional (a fala da familia do sujeito trazida em suas variantes regionais, relembrada e
evidenciada) e “bem-te-vi” (“bentevi”’), como manifestagio de uma inovagdo da
linguagem, referida numa espécie de transcricdo fonética, e mesmo uma referéncia
simbdlica ao dialeto coloquial e regional daquele grupo social, além de possuir um
significado de busca do passado, visto que, diacronicamente, a palavra apresenta a forma
historica “bemtevi”, datada de 1789 (de acordo com o Dicionario Houaiss, a aglutinacdo
popular desse vocabulo data de 1838, tendo surgido j4 em 1789 a variante “bemtevi”), ou
seja, uma concretizacdo do intento poético buscado dentro do texto.

Fecham o quadro deste ambiente familiar e local a referéncia afetiva as brincadeiras
simples praticadas pelas criancas daquela familia. A brincadeira de “cangar sapos”, que
coloca o irmédo do sujeito em contato direto com os seres da natureza local, e a brincadeira
de bater “com uma vara no corpo do sapo” para ele virar pedra, praticada por Bugrinha.
Novamente uma referéncia direta a infancia como tempo idealizado num espago concreto e
aprazivel para a composicdo dos experimentos de linguagem. O ludismo da criacdo
artistica praticada pelo sujeito se materializa na interrogagdo final (“Fazia de conta?”),
demonstrando a criatividade e a sensibilidade que o trabalho com o verso requer. Sobre
este aspecto ladico no poema de Manoel de Barros, cabe aqui uma referéncia a Huizinga
(2007, p. 134), que diz que, ao se estudar poesia, ndo se tem em mente que esta seja

fundamentada apenas a partir de uma funcgéo estética, mas, antes, apresenta outras fungdes
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vitais, a saber, social e litargica, inter-relacionadas em sua propria esséncia, em qualquer

civilizacdo, mas, sobretudo, nas culturas arcaicas. De acordo com o critico (2007, p. 136):

Em sua funcdo original de fator das culturas primitivas, a poesia nasceu durante
0 jogo e enquanto jogo — jogo sagrado, sem dlvida, mas sempre, mesmo em seu
carater sacro, nos limites da extravagancia, da alegria e do divertimento. Aqui
ndo se trata da satisfacdo de qualquer espécie de impulso estético. Este se
encontra ainda adormecido na experiéncia do ato ritual enquanto tal, do qual a
poesia surgiu sob a forma de hinos e odes criados num frenesi de éxtase

ritualistico.

Enquanto objeto ladico, o poema de Manoel de Barros traz em si 0s principios que
Huizinga estabelece como fundamentos da atividade ldica, a saber: o fato de ser livre, de
ela mesma ser liberdade — o poema demonstra seu ideal de libertacdo por meio da criagdo
poética, de fuga de uma realidade ja estabelecida e imutavel e da instauracdo de uma nova
realidade (dentro do poema) em que a reinvencao das palavras € a reinvencdo do universo
e de seus seres; por essa iniciativa de criar algo novo, diferente do que ai ja se encontra,
chega-se a outro aspecto da atividade IGdica ou do jogo — a de esse ndo ser a vida
“corrente” nem a vida “real” — chegando-se ao nivel de evasdo. Outro aspecto a que
Huizinga se refere ¢ o de “criar ordem e ser ordem”, isto €, “introduz na confusdo da vida e
na imperfeicdo do mundo uma perfeicdo temporaria e limitada, exige uma ordem suprema
e absoluta” (2007, p. 13) — a harmonia que é essencial a forma poética, a partir de suas
regras, seus fundamentos e suas estruturas composicionais. A tensdo pretendida pelo jogo é
a tensdo que o texto literario oferece a seu leitor: é a incerteza, é o acaso — ha um esforco
para se chegar ao final do jogo/poema, pois se quer ganhar alguma coisa, com seu préprio

esforgo. De acordo com Huizinga (2007, p. 14):

0 jogo é “tenso”, como se costuma dizer. E este elemento de tensdo e solugio
gue domina em todos os jogos solitarios de destreza e aplicagdo, como 0s
guebra-cabecas, as charadas, 0s jogos de armar, as paciéncias, o tiro ao alvo, e
guanto mais estiver presente o elemento competitivo mais apaixonante se torna

0 jogo.
Outro item sobre o lddico por trds do poema a ser cotejado com a teoria de

Huizinga é o da funcionalidade do jogo que pode ser definida por dois aspectos
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fundamentais: uma luta por alguma coisa ou a representacdo de alguma coisa. Trazidos
para o terreno do poema, estes dois itens funcionais serdo vislumbrados como: uma luta
contra a massificacdo das ideias, uma luta contra o conformismo a que a sociedade se
entregou, luta esta que tem no poema o seu grito de liberdade, na tentativa de reencontrar a
capacidade de se maravilhar com as coisas ao redor (“As coisas tinham para ndés uma
desutilidade poética.”); e a tentativa de representagdo de uma nova realidade, de uma nova
ordem para o0s seres do mundo e suas inter-relacGes, que chegam até mesmo ao nivel do
insolito, com a fusdo total entre seres (“Por dentro de nossa casa passava um rio
inventado.” / “Ela era acrescentada de gargas concluidas.”). Citando novamente Huizinga
(2007, p. 147), em uma de suas defini¢cdes sobre o “jogo”, mas que pode ser trazida para o

do poema analisado neste estudo:

E uma atividade que se processa dentro de certos limites temporais e espaciais,
segundo uma determinada ordem e um dado nimero de regras livremente aceitas,
e fora da esfera da necessidade ou da utilidade material. O ambiente em que ele se
desenrola é de arrebatamento e entusiasmo, e torna-se sagrado ou festivo de
acordo com a circunstancia. A acdo é acompanhada por um sentimento de

exaltacdo e tensdo, e seguida por um estado de alegria e de distenséo.

Um ultimo comentario é ainda necessario a respeito dessa realidade social a que o
poema remete o leitor. Com relacdo a familia onirica do sujeito, percebemos que séo
personagens constantes ao longo da producdo de Manoel de Barros. Sendo a infancia o
tempo idealizado e buscado como génese da criacdo poética; e o pantanal o ambiente que
abrigou essa infancia, com sua paisagem e seus seres, a referéncia a familia onirica sera
sempre retomada, pois € ela um elemento indissocidvel deste tempo/espaco a ser retratado
na producdo literaria desse poeta. Dessa forma, o poema em analise faz parte de um
panorama biogréafico-imaginativo em que seus personagens ja apareceram em producdes
anteriores e serdo retomados em obras posteriores, além de retornarem ao longo do préprio
Livro sobre nada. Apenas como simples referéncia, seguem alguns excertos em que a

familia do sujeito é posta como elemento estético:

la até a infancia e voltava.
(O pai deu um olhar pelos campos
E disse: — Vai até aqui.
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E fincou uma estaca no lugar.)
()
A mae ficou no acampamento
Cantarolando, cantarolando muito
Com o meninozinho nos bracos.)
(Face imovel, 1942)

Sou um sujeito amargo
Nasci magro.
Estou nos acontecimentos
Como um vendaval: dobrado
Recurvo de espanto
E verdes...
(Poesias, 1956)

Meu av0 ainda ndo estava morando na arvore.

Se arrastava sobre um couro encroado no assoalho

da sala.

O vidro do olho do meu av6 nao falava mais e nem re-
verberava.

(Concerto a céu aberto para solos de ave, 1991)

Depois de ter entrado para rd, para arvore, para pedra
- meu avd comegou a dar germinios.
Queria ter filhos com uma arvore.

(Livro sobre nada, 1996)

Um passarinho pediu a meu irmao para ser a sua arvore.
Meu irméo aceitou de ser a arvore daquele passarinho.
No estagio de ser essa arvore, meu irmdo aprendeu de
sol, de céu e de lua mais do que de escola.

(Ensaios fotogréficos, 2000)

O av6 despencou do alto da escada aos
trambolhos.

Como um armario.

O armério quebrou trés pernas.

O avd ndo teve nada.

(Poemas Rupestres, 2004)
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Como ultimo ponto da anélise do poema de Manoel de Barros, serdo feitas algumas
consideracdes sobre a teoria de Bakhtin sobre a “carnavalizacdo” que o critico expde em
sua obra A cultura popular na Idade Média e no Renascimento (1993), como fundamentos
de uma cultura popular que questiona um discurso oficial, monoldgico, com suas
hierarquias, normas e tabus perenes, e que, por iSso mesmo, encontram-se como pilares do
poema de Barros. Se o “discurso oficial” a que Bakhtin faz referéncia corresponde a uma
visdo monoldgica do mundo, dos seres e suas relagdes, pregando a estabilidade, a
imutabilidade e a perenidade como forma de se garantir a ordem, a harmonia e a verdade
universais, o discurso de Barros vem justamente se estabelecer como contraponto de tal
“verdade”, demonstrando que, por meio de uma “carnavalizacdo” do discurso poético (em
que o local e o universal, o baixo e o0 alto, 0 homem e a natureza séo colocados num estado
de tensdo e vistos como instauradores de uma nova ordem), podemos chegar a novas
verdades, transitorias e provisorias, que metaforizam a evolucéo ininterrupta do universo e
de tudo que faz parte dele.

Como ponto de oposi¢ao ao chamado “discurso oficial”, podemos, primeiramente,
citar o uso do morfema “des-” no poema (morfema que carrega em si 0 principio da
descontinuidade e um novo olhar sobre os seres, fugindo-se dos automatismos), uma forma
de fragmentacdo do signo com o intuito de inovar o contetido e a expressdo da linguagem
literéria, pelo qual o sujeito demonstra o intento de inovag&o linguistica a que o discurso se
propGe, como forma de negacdo de uma realidade e, a0 mesmo tempo, a postura de
reconstrucdo dessa mesma realidade por meio da palavra. Reconstru¢do que parte dos
proprios significantes do texto (como o uso do vocabulo “bentevi”) para se chegar a uma
reconstrucdo de significados e, por isso mesmo, entregar ao leitor novas imagens
metaforicas por meio de um discurso que tem pretensdes cdsmicas como instaurador de
novas ldgicas, novas regras e novas visdes de mundo (comecando pelo trato que as
palavras devem ganhar em poesia para se chegar a novas significacGes). Assim, a
“desutilidade” poética das coisas ¢ o ponto de partida para se instaurar o “dessaber” e, por
ele, buscar-se a inovagdo linguistica como forma de manter viva no homem a sua
capacidade imaginativa e a sua criatividade.

Outro ponto de contestacdo do “discurso oficial” € o uso constante de expressdes
coloquiais dentro do universo de linguagem erudita do poema. As cores locais de um

9% ¢¢ 29 ¢¢

regionalismo linguistico (com suas expressdes como “o pai”, “a mae”, “a gente”, “bocd”™)
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convivem em harmonia dentro de uma estrutura intelectualizada que é esse discurso (com
suas imagens metafdricas, seus aparatos formais, sua polissemia do signo), como forma de
autoafirmacéo e afirmacdo da riqueza de uma diversidade cultural que existe entre o local,
o regional, o nacional e o universal, a0 mesmo tempo que ha uma tenséo entre elas, como
forma de levar o leitor a uma situagdo de “estranhamento” literario. Riqueza essa que esta
consagrada na antitese criada pelo sujeito (“As distancias somavam a gente para menos”),
em que o alto e o baixo, o real e o utopico, o local e o universal entram em choque para a
afirmacdo do projeto de construcdo poética de Manoel de Barros. Assim, do ambiente
pantaneiro real e suas particularidades, chega-se a um pantanal reinventado pela poesia, o
qual se encontra numa dupla articulacdo entre a referéncia a uma realidade concreta (o
aspecto social que permeia a producdo de Barros) e a metafora de um universo onirico
construido a partir da palavra.

E se o discurso da poesia vem como forma de contestagdo do “discurso oficial”, ¢
justamente por acreditar que o estavel, o perene e o imutavel empobrecem o olhar do
homem sobre os seres e as coisas. Ao declarar que “Bugrinha batia com uma vara no corpo
do sapo e ele virava uma pedra”, o sujeito traz para o poema um sentido de
metamorfoseacdo das coisas, demonstrando que no terreno da linguagem ndo sao
permitidos limites, nem s&o aceitas barreiras. E, assim, transformando um sapo em pedra,
transcrevendo foneticamente “bem-te-vi”, numa espécie de neologismo, vendo um rio
inventado passar por dentro de sua casa, o sujeito, numa atitude de “carnavalizagdo” do
discurso literario, chega a uma “carnavalizagdo” da realidade, em que tudo ¢é fundido,
transformado e transubstanciado. De acordo com Castro (1992, p. 133), “a fala do ser
deveniente torna o poeta um ser deveniente. O mundo deveniente acontece por meio dele e
nele e, neste acontecer, ele desvela-se, constroi-se. As caracteristicas ontologicas do
mundo sdo também as do poeta”. O poeta encontra-Se, entdo, numa situacédo de dialogo,
estando aberto para as coisas e para os seres, transformando-os pela linguagem.

Num outro patamar de andlise, a “carnavalizagdo”, em Manoel de Barros, chega ao
nivel da prépria estruturacdo do texto e constituicdo dos elementos préprios ao género a
que a producgdo pertenceria. Poema lirico em sua esséncia, ndo se furtando ao uso dos
recursos de sonoridade como a aliteracdo e a assonancia em meio a organizagdo do verso
livre, bem como ao uso da metafora como recurso para se chegar a polissemia do signo
poético, ainda assim a forma ndo se contenta com aquilo que a poética classica lhe oferece
como material, recorrendo aos géneros épico e dramatico para compor seu painel artistico:
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0 desdobramento do universo ficcional em dois horizontes (o do sujeito e o do objeto), com
um distanciamento temporal entre o passado (a infancia do sujeito no pantanal) e o
presente (a maturidade do sujeito que se predispbe a criar poesia) que oscila entre a
recordacdo lirica e a apresentacdo epica; a recorréncia a representacdo na forma de
discurso direto, em que os personagens ganham voz dentro do poema, ao lado da voz do
sujeito — marca essa que € fundamental no texto dramatico. Essa metamorfose do género
literario num hibridismo de géneros mostra-se coerente com o principio contestador da
“carnavaliza¢do”, visto seu carater de questionamento do que ¢ estavel, imutavel e perene:
todos os niveis do texto devem, pois, evidenciar esse principio de subversdo dos valores,
normas e tabus, desde sua organizagdo textual, com a subversdo do género, até as camadas

figurativas e significativas mais profundas.

3. Concluséo

Ap0s todas as consideragdes feitas sobre o primeiro poema do Livro sobre nada,
sobre o0 qual essa analise se debrucou, cabem agora algumas conclusdes sobre a poética de
Manoel de Barros, a partir do que se verificou sobre os niveis de construcdo do poema-
objeto deste estudo. Voltando seu olhar para um tempo/espaco idealizado (o pantanal da
infancia do sujeito), o texto traz para seu leitor um panorama de uma realidade
fragmentada em diversos topicos de concretude e abstracdo: de uma realidade social
concreta (o pantanal sul-mato-grossense de Manoel de Barros, o poeta), o sujeito constroi
um pantanal reinventado pela forca da imaginacdo e pelo trabalho com a linguagem,
mimético e verossimil com sua fonte geografico-sociocultural — pantanal reinventado que
dara margem a presenca do metaférico a partir do momento em que o sujeito langar um
olhar estético sobre sua realidade que, pela sua atividade imaginativa e seus experimentos
linguisticos, ganhara conotacfes abstratas na transmutacdo de seres e instauracdo de uma
nova ordem dentro desse universo onirico. E, pois, um lugar privilegiado para a criagio
literaria, visto sua riqueza natural e cultural, como a propria expressdao ‘“‘dessaber”,
empregada pelo sujeito, denuncia — a riqueza do “saber” poético é comparada a riqueza do
“sabor” das arvores dos “fundos do quintal” de sua casa.

Sobre isso, vale retomar a raiz etimoldgica do verbo saber, com base no Dicionario
Houaiss: do latim (sapio, sapere), “significando conhecer, ter certeza, ter for¢a, mérito,
capacidade”, além de significar “ter gosto de, ter sabor de, ter bom paladar, ter cheiro,
sentir por meio do gosto”. Essa relagdo de “saber” com “sabor” ¢ importante para ampliar
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as possibilidades interpretativas do poema. O uso intencional da palavra “saber”, com suas
raizes etimoldgicas associadas ao ‘“sabor”, também configura esse principio de
questionamento social: o lugar para a pratica do “dessaber” ¢ justamente os “fundos do
quintal”, onde a presenga de arvores frutiferas manifestam a perspectiva do ‘“sabor”
associado ao “saber”, advindo dos exercicios estéticos praticados pela familia onirica; essa
relacdo etimoldgica ainda leva o leitor para o terreno do ludico, cuja teoria foi apresentada
e discutida neste trabalho, pelo qual o principio do “sabor” se aproxima do fundamento do
“jogo”, e este do tipo de pratica de linguagem experimentado pelo sujeito.

O ambiente pantaneiro, mais que pano de fundo, serd o elemento motivador para as
criacBes artisticas do sujeito: o elemento gerador de sua poesia, a partir do tempo utdpico
de sua infancia. A realidade social que serve de base para 0 poema ndo se encontra apenas
no nivel da significacdo, com as imagens rememoradas do pantanal reinventado, mas,
antes, comeca em sua propria organizacao linguistica, em que a forma culta da lingua entra

19 13

em contato direto com a variante regional: o emprego de expressdes como “o pai”, “a
mae”, “a gente”, “bocd” que se fazem presentes dentro de um espaco de linguagem erudita.
Nesse sentido, do principio de individualidade subjetiva que marca a construcao verbal em
busca de uma universalidade do seu significado, o texto passa pelo aspecto de uma
realidade social, mostrando as marcas desse espaco fisico e cultural que o0 motiva.

Aspecto social esse que aparece como uma forma de contestacdo de sua realidade
dentro do texto poético. Como produto de uma individualidade, o poema se coloca contra
uma realidade massificada, estereotipada, hostil e alienada que gera a coisificacdo do ser
humano. Sob esse prisma, a relagdo entre literatura e sociedade se da por meio de um
protesto da primeira contra 0 segundo, um manifesto de insatisfacdo contra tudo o que
oprime o ser humano. Essa contestacdo ganhara contornos mais abrangentes ao serem
postas lado a lado as multiplas subversbes do poema: a do sentido de negacdo recorrente
do uso do morfema “des-" para o estabelecimento de uma poética, a do linguajar regional e
popular dentro de um espaco erudito de linguagem, a da quebra do lirismo puro a partir do
uso de elementos advindos da épica e do drama, a do estranhamento produzido pelas
imagens metaforicas propostas pelo sujeito, e, por fim, a da “carnavaliza¢dao” do discurso.

Numa perspectiva de ‘“carnavalizagdo do discurso”, que vai desde o nivel da
linguagem (a regional em contraste com a erudita), passando pelo género literario (poema
lirico maculado por principios épicos e dramaticos), pelo nivel da figuratividade (as
imagens metaforicas propostas pelo sujeito), até as significagfes do texto (a contestacéo de
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tudo aquilo que é oficial, padrdo, inquestiondvel e imutavel), o projeto artistico de Manoel

de Barros € o de uma poesia que seja libertaria, que ndo aceite os limites impostos pela

realidade concreta e que lance médo de todos os artificios possiveis para a inauguracao de

um novo, imprevisto e transitorio universo por meio da criacao poética, marcado pelo devir

dos seres e das coisas. Nesse caminho, o principio bésico é o de libertacdo da palavra, de

fuga dos automatismos e aos lugares-comuns, que seja ela mesma algo inédito para que

possa exprimir essa novidade verbal. Para encerrar, a declaracdo do proprio poeta
(GUIZZO, 1990, p. 310):

(José Otavio Guizzo): A poesia é necessaria? Quais as funces da poesia no

mundo atual?

(Manoel de Barros): A mim me parece que é mais do que nunca necessaria a
poesia. Para lembrar aos homens o valor das coisas desimportantes, das coisas
gratuitas. [...] H& que se ter umas coisas gratuitas para alimentar os loucos de
agua e estandarte.

Quanto as funcbes da poesia... Creio que a principal € a de promover o
arejamento das palavras, inventando para elas novos relacionamentos, para que
os idiomas ndo morram a morte por formulas, por lugares comuns. Os governos
mais sabios deveriam contratar os poetas para esse trabalho de restituir a
virgindade de certas palavras ou expressfes, que estdo morrendo cariadas,
corroidas pelo uso em clichés. S6 os poetas podem salvar o idioma da esclerose.
Além disso a poesia tem a funcdo de pregar a pratica da infancia entre os
homens. A prética do desnecessario e da cambalhota, desenvolvendo em cada
um de nos o senso do ludico. Se a poesia desaparecesse do mundo, 0s homens se

transformariam em monstros, maquinas, rob6s.
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